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Alle  Rechte  sind  vorbehalten   /   Einband  nach  einem  Entwurf  von 
Bernhard  Hoetger    /    Druck    von    Julius  Klinkhardt  in  Leipzig 


,,  Wenn  man  von  einem  treffliclien  Kunstwerk  sprechen  will,  so 
ist  es  fast  nolig  von  der  ganzen  Kunst  zu  redm;  denn  es  enthdlt 
sie  ganz,  und  jeder  kann  soviet  in  seinen  Kraften  stent,  auch 
das  Allgemeine  aus  einem  solchen  besonderen  Fall  entwickeln. 

Goethe,  Laokoon.   J798. 

Ks  ist  kein  Zufall,  dan  die  Plastik  immer  vor  der  Malerei 
kam  und  ibr  zu  alien  Zeiten  uberlegen  war.  Nicht  weil  die 
Oberfuhrung  des  dreidimensionalen  Tatbestandes  in  den 
zweidimensionalen  optischen  Eindruck  schwerer  ist,sondern 
weil  plastisches  Bilden  die  Urform  kunstlerischen  Schaffens 
uberbaupt  darstellt,  v^eil  hier  wie  nirgendwo  der  Kunstler 
das  mystische  Spasma  des  gottlichen  Zeugens  erlebt.  Im 
Beginn  des  Schopfungsmythus  steht  die  Gestalt  des  aus  einem 
ErdenkloB  formenden  Jahw^e  und  im  Beginn  der  Hesiod- 
schen  Tbeogonie  der  in  gigantiscber  Zeugungsleidenschaft,  in 
einem  wabrbaft  gottlichen  Erosgefulil  bildende  Prometheus. 
Im  Anfang  war  die  Plastik. 

Anders  bei  den  Germanen.  Aus  dem  Leib  des  erschlage- 
nen  Urriesen  Ymir  machen  Odin,  Wile  und  We  die  Welt. 
Sein  Fleiscb  wird  das  Land,  seine  Knochen  die  Gebirge,  sein 
Blut  das  Meer,  seine  Hirnscbale  die  Himmelskugel.  Nicht 
aus  Erde  werden  die  Menscben  geknetet,  sondern  aus  zwei 
Baumen  entstehen  sie.  Aus  der  Esche  wird  Ask,  der  Mann, 
aus  der  Erie  Embla ,  das  Weib.  Man  kann  sich  keine  un- 
plastiscbere,  untastbarere  Phantasie  vorstellen.  Alles  ist  hier 
maBlos,  wogend,  zerfliefiend,  wie  zerrissene  Wolkengebilde, 
die  im  Gebirge  des  Nordens  sich  zu  furchterregenden  Ge- 
stagen aufttirmen,  oder  wie  die  dunklen  Walderschatten,  in 
deren  Tiefen  die  Unholde  bausen. 
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Dieser  grundsatzliche  Unterschied  zwischen  orientalisch- 
antikem  und  nordischem  Empfinden  ist  imraer  geblieben. 
Nie  hat  der  nordische  Mensch  aus  sich  heraus  dasWesen 
der  Plastik  zu  erfassen  vermocht,  nie  war  sie  ihm  eine  reine 
Angelegenheit  des  Tastsinns ;  als  eine  kubische,  eine  der  Hand 
sich  entgegenwolbende  Schopfung  hat  er  diese  Welt  nie  er- 
lebt.  Nicht  grnndlos  war  es  im  Norden,  wo  der  Schnitz- 
altar  entstand,  auf  dem  Plastiken,  nebeneinander  in  einer 
Ebene  angeordnet,ihrer  plastischenEinzelexistenz  undEinzel- 
f unktion  entkleidet  wurden,  urn  einem  Gemalde  gleich  male- 
rische  Dienste  zu  tun.  Nicht  grundlos  war  es  der  Norden, 
der  die  spatgotische  Gewandfigur  erschuf,'  auf  deren  zum 
unsinnlichen  Schema  eingeschrumpftem  Leib  das  Gewand 
sich  blaht,  die  Zipfel  aufgewirbelt  werden  vom  Wind  und 
mitten  im  Schwung  festgefroren  scheinen.  Es  ist  durchaus 
falsch,  von  der  Plastik  gotischer  Faltenberge  zu  sprechen. 
Hier  handelt  es  sich  um  das  Lineament,  dessen  Wohllaut 
erlebt  werden  soil.  Abtastbar  ist  eine  gotische  Gewandfigur 
nicht.  Nut  'gesehen  will  sie  werden.  Mit  dem  Auge  soil  man 
dem  FluB  ihrer  Linien  nachgleiten,  den  Rhythmus  ihrer 
Schwingungen  nachfuhlen,  hinein  in  die  tiefen  Schatten  der 
Faltentaler  und  iiber  die  hellen  Grate  der  Faltenberge. 

Nicht  anders  im  Barock.  Nie  war  eine  Epoche  dem  Wesen 
der  Plastik  ferner  und  ihren  immanenten  Gesetzen,  die  da 
sind  Kubik,  Statik,  Dauer.  Das  Barock  ist  Illusionismus,  ist 
Negation  der  Schwere,  ist  hochsteBewegung,Momentaneitat. 
Eine  Epoche,  die  alle  Grenzen  zwischen  den  Kunsten  auf- 
hebt,  die  malerische  Gebilde  in  plastische  ilbergehen  lafit, 
Wolken  aus  Stein  oder  vergoldetem  Holz  unter  die  FuBe 
der  Heiligen  schiebt,  und  die  immateriellen  Strahlen  des 
Lichtes  in  tastbare  Formen  zwingt,  konnte  wahre  Plastik 
nicht  hervorbringen. 
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Auch  der  Impressionismus  konnte  es  nicht.  Hier  ist  alles 
bewuBt  auf  Sehwerte  eingestelli  Der  Name  Rodin  benennt 
die  Epoche.  Wie  in  der  Gotik  ist  ihm  der  Lichteinfall  alles. 
Das  Licht  arbeitet  fast  selbstandig,  gleichberechtigt  neben 
dem  Bildner.  Das  Augenblickshafte  wird  gezeigt,  das  stan- 
dig  Wechselnde,  Flackernde,  Oberraschende.  Der  Stein  ent- 
zieht  sich  bewuBt  der  Beruhrung.  Man  ist  nie  versucht,  ihn 
abzutasten.  Seine  Epidermis  spricht  nicht  zur  Haut,  sie  stoBt 
sie  zurttck  und  zwingt  in  die  Entfernung.  Da  erst  entsteht 
dasBildwerk.  Geisterhaft  tauchen  diese  nebulosen,unkorper- 
lichenWesen  aus  dem  Stein  empor  und  scheinen  zu  zer- 
flieBen  wie  sie  entstanden.  Da  spurt  man  nicht  die  harte 
Woibung  des  Schadels  oder  die  Massigkeit  eines  Rumpfes, 
keine  runden  Beinsaulen  tragen  den  schweren  Leib.  Und 
selbst  die  Bronzewerke  wehren  die  tastende  Hand  ab.  Nur 
in  der  Distanz  bauen  sie  sich  auf,  und  in  den  dunkeln  Hohlen 
ihrer  zerrissenen  Flachen  schafft  das  Licht  ein  unstetes  er- 
schutterndes  Leben. 

Es  ist  nicht  uninteressant,  daB  auch  Adolf  von  Hildebrand, 
der  klassizistischeReformator,  nicht  loskam  von  der  gotischen 
Tradition  des  Schnitzaltares.  Seine  Einansicht,  die  er  fordert, 
ist  die  Einansicht  des  Schnitzaltars,  ist  die  Oberfiihrung  des 
Kubischen  in  den  Flacheneindruck  des  Bildes. 

Aber  der  sUdfranzosischeMaler  Cezanne,  in  der  alten  griech- 
ischen  Kolonie,  erlebte  wieder  die  Rundheit.  wMan  betrachte 
die  Natur  nach  Zylinder,  Konus  und  Sphare",  diese  Worte 
stehen  im  Eingang  der  modernen  Plastik.  Jetzt  werden  die 
Dinge  wieder  fest  und  tastbar.  Ein  Apfel  ist  fttr  Cezanne  eine 
harte  runde  Frucht,  ein  Becher  hat  Tiefe,  ein  Mensch  einen 
Korper,  ein  Haus  vier  Kanten,  die  raumlich  empfunden  wer- 
den wollen.  War  die  Plastik  malerisch  gewesen,  so  wird  der 
Maler  Cezanne  plastisch.  Der  Impressionismus  war  die  Epoche 
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der  Malerei.  Die  neue  Zeit,  mag  man  sie  nennen  wie  man 
will,  ist  die  Zeit  der  Plastik.  An  die  Stelle  der  Auflosung 
der  Form  ist  die  Steigerung  der  Form  getreten,  an  die  Stelle 
des  Momentanen,  Zuf alii  gen,  an  eine  einzige  Situation  Ge- 
bundenen,  das  Dauernde,  Oberzeitliche,  das  aufs  Typische 
Reduzierte,  an  die  Stelle  der  malerischen,  auf  einen  ganz 
bestimmten  Lichteinfall  bereclmeten  Zerkluftung  der  Ober- 
flache  trat  ihre  Vereinfachung,  die  Losung  von  der  doch 
nur  malerischen  Prinzipien  entstammenden  Einansichtsforde- 
rung  und  eine  energische  Durchfilhrung  des  dreidimensio- 
nalen  Prinzips,  so  da6  im  wesentlichen  allein  noch  dem 
Tastsinn  entspringende,  nicht  aber  mehr  ausschlieBlich  auf 
Beleuchtung  beruhende  optische  Empfindungen  geweckt 
werden  sollen.  An  die  nordische  Kunst  der  Yergangenheit 
konnte  nicht  angeknupft  werden.  Dies  ist  gezeigt  worden, 
und  die  klassische  Antike  war  ausgeschopft  in  zwei  plast- 
ischen  Regenerationszeiten.  So  kam  man  nach  Agypten  und 
dem  Osten.  Es  sind  dies  naturlich  nicht  die  einzigen  GrUnde. 
Brunstig  bielet  der Westen  den  erschopfendenLeib  den  ewig 
erneuernden  KraftestrOmen  des  Ostens.  Die  Plastik  aber  fand 
bei  ihm  die  grofie  monumentale  Form,  dieBejahung  der  Masse 
und  der  Schwere,  Yermeidung  jedes  Augenblickseindrucks, 
Richtung  auf  das  Ruhende,  Oberzeitliche  und  Ablehnung 
jeder  Yermengung  malerischer  und  plastischer  Prinzipien. 
So  ist  es  keine  YVillkur,  wenn  die  neuere  Plastik  sich  gen 
Morgen  wendet.  Man  vergleicht  den  Archaisierungs-  und 
ExotisierungsprozeB  von  heute  gerne  mit  jenem  der  Spat- 
antike,  und  oft,  gleich  Spengler,  mit  vernichtender  Konse- 
quenz;aber  mag  die  Bewegung  in  ihren  tiefsten  metaphy- 
sischen  Wurzeln  jener  audi  verwandt  sein,  fur  die  Plastik 
als  solche  traf  sich  dasWollen  der  Zeit  mit  ihrer  urinners ten, 
dem  eigenen  Gesetz  erwachsenen  Forderung. 
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Hoetger!  So  wie  erKubik  erlebte,  hatte  man  sie  in  Deutsch- 
land,  wo  Maillol  nie  recht  bekannt  ge  word  en,  noch  nicht 
gesehen.  Aus  den  bewufit  kraterlosen  Gesichtern  seiner 
Asiatinnen  ist  jeder  Schatten  gelOscht.  Ihr  Individualleben 
ist  getilgt.  Urhaft  menschlich.  Ewige  Motter  und  Schwestern 
des  Lebenden.  Es  gibtWerke  von  Hoetger,  deren  erden- 
ferne  Ruhe  der  Geist  der  Veden  umweht.  Auf  dieser  Basis 
vollzog  sich  dre  Erneuerung  der  Plastik.  Geht  jene  der  Re- 
naissance und  des  Klassizismus  auf  die  Antike  des  4.  Jahr- 
hunderts  zurtick,  so  erfrischt  sich  die  heutige  an  den  Schopf- 
ungen  des  6.  Jahrhunderts,  an  Agygten  und  am  Osten.  War 
aber  einmal  der  Formenzwang  der  Vorbilder  uberwunden, 
so  blieb  die  Erkenntnis  des  rein  taktischen  Charakters  aller 
Plastik  als  unverlierbarer  Gewinn  zuruck  und  ihr  Sinn  als 
Symbol  des  Oberzeitlichen. 

* 
Das  sind  die  Bezirke,  in  denen  das  Schaffen  der  ehemaligen 
Hoetger-Schulerin, EmyRoeder, sichbewegt.  Von Anfang 
an  ist  die  Plastik  als  Kunst  des  Tastbaren  begriffen.  Nie 
kommen  dagegen  Verstofie  vor.  Nirgends  klafft  die  Masse, 
nirgends  wird  dem  Licht  Gelegenheit  zu  eigenmachtigem 
Spiel  gegeben.  Man  findet  keine  gebrechlichenFormen,  keine 
dtinnen  Gelenke  oder  leichte  Gewander.  Das  Haar  wird  als 
unplastisch  empfunden  und  entweder  durch  eine  Kappe  be- 
deckt  oder  kappenhaft  zusammengenommen ,  manchmal 
ornamental  angedeutet.  Die  Grenzen  des  Handwerks  werden 
deutlich  gezeigt.  Illusionistische  Tauschung  gibt  es  nicht. 
Ein  Augapfel  ist  rund,  tastbar.  Die  Konsequenz  wird  nicht 
umgangen.  Den  Blick  durch  ein  schwarzes  Loch  zu  sugge- 
rieren,  wird  abgelehnt.  Plastik  ist  Ruhe.  Ihr  Wesen  wider- 
stebt  dem  Momentanen,  dem  Wechselnden,  dem  tJber- 
raschenden.  Yon  Anfang  an  hat  Emy  Roeder  dies  gefuhlt. 
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Die  KOrper  ihrer  Figuren  stehen,  sie  sind  auf  ihren  Beinen 
fest  gegrilndet.  Noch  spurt  man  die  agyptischen  Ahnen 
dieser  Kunst. 

Dann  folgt  die  Blickbereinigung.  Das  lebende  Modell  wird 
von  neuem  studiert.  Jeder  Form  wird  nachgegangen,  jede 
auf  ihre  Plastizitat  gepruft.  Das  Repertoire  erweitert  sich, 
die  Beherrschung  der  Natur  wird  erlangt  und  dadurch  die 
Befreiung  von  der  Natur.  Die  Auseinandersetzung  mitHoetger 
beginnt.  Sie  setzt  beim  Portrat  ein.  BewuBt  wird  jede  exo- 
tische  Form  vermieden.  Der  Aufbau  des  Schadels,  sein  Ge- 
fttge,  seine  Flachen  und  deren  Yerhaltni^  zueinander  werden 
studiert,  als  ware  es  das  erstemal.  Wie  eine  Stirn  eigen- 
willig  sich  verwolbt,  ein  Hinterkopf  jah  abstttrzt,  Kinnbacken 
in  ihrer  malmenden  Harte  das  Gesicht  tragen,  der  Nase 
knochigknolliger  Yorbau  aus  der  Masse  herausstrebt,  dem 
wird  nachgegangen.  Aber  alles  wird  in  plastische  Sprache 
ubertragen.  Unter  den  Handen  weitet  die  Form  sich  aus, 
wachst  und  wird  ruhig.  Diese  Beruhigung  ist  den  Portrat- 
kopfen  Emy  Roeders  eigen.  DieMenschen  sind  auf  ihrGrund- 
wesen  reduziert.  So  hebt  sich  das  Individuelle  zum  Allge- 
meinen,  zum  Typischen,  aus  dem  Zufalligen  wird  das  Not- 
wendige,  aus  dem  Momentanen  das  Dauernde. 

Nicht  anders  die  Entwicklung  der  Yollfigur.  Nach  teils 
exotisierenden,teils  naturalistischenSchwankungen  derFruh- 
zeit  wird  noch  einmal  voraussetzungslos  an  den  Akt  heran- 
getreten.  Ahnlich  wie  beim  Portratkopf  wird  die  Ober- 
windung  der  Natur  der  Preis  ihres  Studiums.  Yier  Frauen- 
figuren  entstehen.  Yier  Stationen  der  weiblichen  Passion. 
Sie  rticken  Emy  Roeder  in  die  erste  Reihe  der  zeitgenOs- 
sischen  Plastiker. 

Man  konnte  sowohl  die  Halbfigur  des  Madchens  als  auch 
die  Yollfigur  Pubertat  nennen.  In  beiden  spricht  sich  das- 
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selbe  aus.  Die  Arme  fest  an  den  Korper  geprefit,  als  zOge 
es  sich  vor  dem  Unbekannten  in  sich  zusammen,  blickt  das 
Madchen  insWeite.  DieFormen  sinduberaus  herb,  fast  dtlrf- 
tig.  Nirgends  weiche  Rundlichkeiten,  nirgends  jene  jugend- 
liche  Fillle,  die  sich  mit  dem  traditionellen  Begriff  des  er- 
blilhten  Madchens  verbindet.  Denn  erbluht  ist  das  Madchen 
noch  nicht.  Es  erwacht  erst.  Noch  hat  der  Korper  alle  Eckig- 
keiten  derObergangszeit  und  der  Geist  die  volligeUnberuhrt- 
heit.  Eben  fallt  das  Kindsein  ab,  Stuck  fur  Stuck,  undDunkles 
erfullt  mit  qualvoller  Ahnung.  Wie  hier  der  Yorwurf  erst 
in  der  Halbfigur  angegriffen  wurde,  um  dann  noch  einmal 
in  der  Vollfigur  gelost  zu  werden,  so  ist  das  Thema  der  Kincl- 
tragung  ebenfalls  zuerst  in  einer  Halbfigur  aufgenommen 
worden.  Beide  Frauen  blicken  in  sich  hinein  und  horchen 
nach  innen.  Man  denkt  bei  der  „Frau  aus  dem  Moor"  un- 
willktirlich  an  die  Madonna  der  alten  Kunst,  die  in  sich 
hineinsinkend  die  Botschaft  empfangt.  Weit  Offnen  sich  die 
schauenden  Augen  vor  dem  Mysterium,  das  sich  in  ihr  voll- 
zieht.  Die  Yollfigur  fiihrt  weiter.  Aus  der  Empfangenden  ist 
die  Hochschwangere  geworden.  Der  gewolbte  Leib  tragt 
einen  Heiland.  Die  Ztlge  des  Gesichtes  sind  noch  scharfer 
und  gedrSngter,  alle  Formen  sind  eingeschrumpft,  damit  das 
Neue  wachse.  Ganz  dttnn  sind  die  Arme  und  legen  sich 
schiitzend  vor  den  Dom  des  Leibes.  Aus  der  beglilckten  Er- 
schutterung  ist  die  tiefe  Schwere  innerer  Ahnung  geworden. 
Aber  der  Kopf  ist  leicht  geneigt:  ecce  ancilla  domini.  In  dieser 
Gestalt,  die  letzte  des  bisherigen  Roederschen  Schaffens,  ist 
ein  Hohepunkt  erreicht, 

Auch  plastisch  vollzieht  sich  in  der  Frauenreihe  eine  Ent- 
\\dcklung.  Die  Form  reduziert  sich  immer  mehr.  Der  zer- 
streuende  Akt  wird  verlassen,  und  die  menschliche  Gestalt 
durch  ein  bewunt  unstofPlich  behandeltes  Gewand  zusam- 
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mengefaBt.  Nicht  einmal  dieEinziehung  desHalses  wird  mehr 
konzediert  oder  die  Ausbauchungen  des  Haares.  Neben  das 
Erlebnis  der  abtastbaren  Form  ist  nunmehr  jenes  der  groBen 
geschlossenen  Masse  getreten  und  die  Idee  der  plastischen 
Isolierung  im  Raume.  Ewig  einsam  sind  die  Menschen.  Jeder 
wandelt  in  seinem  Bezirke.  Unsichtbar  trSgt  er  seinen  Raum 
um  sich.  Sonderbar,  im  groBen,  kollektiven,  sozialen  Zuge 
der  neueren  Kunst  fahrt  die  Plastik  immer  wieder  auf  die 
Einsamkeit  des  Individuums.  Wahre  Plastik  ist  unsozial. 
Eine  Figur  wie  die  Schwangere  zwingt  auch  in  die  Feme 
wie  eine  Figur  Rodins,  aber  nicht  aus  visuellen  Grunden. 
Sie  ist  sublimierte  Plastik.  Sie  ist  Auf  lOsung  des  Stofflichen 
in  der  Idee,  sie  ist  Objektivation  des  Unendlichen  im  End- 
lichen.  Niemand  ward  mehr  jene  charakteristische  Tastsen- 
sation  in  Daumen  und  Zeigefinger  vor  einem  solchen  Werke 
empfinden.  Der  absolute  Raum  umschlieBt  es  und  trennt 
es  vomReiche  desGreifbaren.  Aus  der  sensualistischen Plastik 
hat  sich  die  ideelle  Plastik  erhoben. 

Neben  der  gezeigten  Entwicklungsreihe  lauft  eine  zweite. 
In  ihr  geht  Emy  Roeder  dem  Problem  der  Bewegung  nach. 
Durch  die  ganze  moderne  Plastik  klafft  ein  RiB  zwaschen 
Monmnentalplastik  im  Sinne  unbedingter  Ruhe  und  Behar- 
rung  und  Bewegungsplastik  im  Sinne  hochster  Rhythmi- 
sierung.  Beidem  liegen  Elemente  der  heutigen  Kultur  zu- 
grunde.  Ostlicher  Quietismus  und  Kontemplation  und  west- 
lich-gotische  Unruhe  und  Extension.  Das,  was  man  mit  dem 
Namen  Expressionismus  bezeichnet,  ist  dem  Letzteren  am 
nachsten.  Ich  nenne  Archipenko  und  Fiori.  Das  Extatische, 
vom  inneren  Zwang  Aufgeschleuderte,  was  sich  in  brunstiger 
Torsion  aus  sich  selbst  heraus  zu  winden  strebt,  in  der 
rasenden  Bewegung  der  GroBstadt  sein  Gleichnis  findet,  in 
den  bhtzschiefiendenSchnellbalmen,den  sich  ubersturzenden 
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Hauserkatarakten  und  dem  Sausen  der  in  den  Schwung 
der  Strafie  hinausgestofienen  Menschen.  Der  westlicheTaten- 
mensch,  der  von  Aktion  zu  Aktion  eilt,  ist  derVater  dieser 
Kunst,  er  ist  aber  audi  nur  der  Sohn  der  Gotik  und  des 
Barock.  Genau  dieselbe  ekstatische  Formensprache  hier  wie 
dort.  Die  Windung  spatgotischer  Heiligen,  der  Vertikaldrang 
der  mittelalterlichen  Kathedralen,  deren  Streben  und  Bogen 
neurasthenisch  emporschiefien,  um  rechts  und  links  atemlos 
ihre  Krabben  abzuwerfen,  die  in  die  Hohe  gezogenen,  in 
qualvoller  Unrube  sich  drehenden  Figuren,  die  auseinander- 
fahrenden  Giebel,  die  aus  dem  Gebaudeblock  eigensinnig 
nach  vorne  stoBenden  Risaliten,  kurz  die  ganze  betaubende 
Orchestrierung  desBarocks  ist  demEmpfinden  der  expressio- 
nistischen  Bewegungskunst  innig  verwandt,  ja  man  darf 
wohl  sagen,  diese  ist  die  legitime  Erbin  jener. 

Was  die  Antike  dem  von  der  Erschtitterung  der  Kreuz- 
ztige  erschopften  Gotiker  und  dem  vom  Rausch  der  Gegen- 
reformation  ernUchterten  Menschen  des  18.  Jahrhunderts  war, 
was  die  Italienfahrten  far  den  zerqualten  Nordlander  be- 
deuteten,  das  ist  heute  die  ostliche  Kunst  fur  den  Europaer. 
Er  sieht  sie  wie  Durer  die  italische  SchOnheit  gesehen,  als 
eine  Kunst  des  reinen  Seins,  jener  uberirdischen  Ruhe,  die 
ihm  versagt  ist.  Immer  wieder  muB  der  nordische  Mensch 
sie  suchen,  immer  wieder  von  ihr  seine  Erlosung  erwarten. 
Aber  immer  wieder  treibt  ihn  sein  eigenes  Blut  zurtlck  zu 
den  gotischen  Gebilden  seiner  Heimat.  Der  Rifi  in  der  mo- 
dernen  Plastik  ist  der  RiJB  in  der  Seele  des  Nordlanders  uber- 
haupt.  Auch  im  Schaffen  Emy  Roeders  ist  er  spilrbar.  Ein 
Beispiel  ist  die  Figur  des  Knaben,  ein  Fruhwerk.  Die  sich 
in  Lebensqual  windende  Linie  wird  nicht  wie  in  der  Gotik 
in  transzendentalem  Drang  nach  oben  uber  sich  selbst  hinaus- 
getrieben,  sondern  fliefit  ruhefindend  in  sich  selbst,  in  das 
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eigne  Sein   zuruck.    Ein  ins  Ostliche   transponierter  Eu- 
phorion. 

Zweimal  hat  Emy  Roeder  das  Problem  aufgenommen, 
zwei  Pferde  in  Beziehung  zueinander  zu  bilden.  In  der  letzten 
Fassung  siegt  wieder  ostliches  Sein  tlber  westlichen  Bewe- 
gungsdrang.  Das  Augenblickshafte  eines  momentanen  Zu- 
standes  ist  geloscht  durch  die  Aufhebung  des  Vorwartsduk- 
tus  in  der  Ruckw  artsbewegung  des  Kopfes.  Dazu  tritt  eine 
weitgehende  Abstraktion.  Die  Linie  lauft  in  sich  selbst 
zuruck,  beruhigt  aufgenommen  von  der  breit  gelagerten 
Masse  des  jugendlichenPferdeleibes.  Symbolhaft  erklingt  das 
Thema  der  Mutterlichkeit,  urhaft,  ewig,  Mensch  und  Tier 
gemeinsam.  Das  Individuelle  ausgeweitet  zum  Allgemeinen, 
Mensch  und  Tier  verbunden  im  Prinzip  des  Lebens. 
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Frau  Emy  Garbe-Roeder  schreibt: 

Berlin,  20.  August  1920. 

Ich  widme  Herbert  Garbe  die  Zeichen  meiner  Arbeit, 
ich  danke  ihm  meine  kunstlerische  Befreiung,  die  Harmonie 
meines  Lebens. 

Wtlrzburg  ist  meinGeburtsort.  Die  Familien  meines  Yaters 
und  meiner  Mutter  waren  seit  Jahrhunderten  dort  als  Kauf- 
leute  ansassig.  Audi  mein  Yater  war  Kaufmann,  doch  gait 
seine  Liebe  der  alten  frankischen  Kunst  und  erweckte  er  in 
mirfrtthzeitigYerbundenheit  undFreude  an  unseren  heimat- 
lichen  Bauten  und  Bildwerken.  Ich  denke  zurUck  an  meine 
sonnige  Jugend  in  unserem  alten  Hause  am  Markt,  an  den 
Garten  und  den  Weinberg  vor  der  Stadt.  Ein  YVtlrzburger 
Steinbildhauer  war  mein  erster  Lehrer.  Munchen,  wo  ich 
hoffte  weiter  zu  lernen,  wurde  mir  zur  Enttauschung.  Da- 
mals  sah  ich  von  Bernhard  Hoetger  die  Frau  auf  dem  Schwan 
und  die  KOpfe  im  Elberfelder  Museum.  Ich  wurde  Schulerin 
Hoetgers.  Er  war  mir  ein  sehr  guter  Lehrer.  Bei  ihm  ver- 
brachte  ich  eine  mich  stark  bereichernde  Zeit  in  Darmstadt, 
zuletzt  in  Fischerhude.  Die  Herbheit  dieses  Landes  imd  seiner 
Menschen  wurde  mir  Ausgang  zu  mancher  spateren  Arbeit. 
In  Berlin  suchte  ich  meinen  eigenenYVeg,  dort  lebte  die  Sehn- 
sucht  neu  und  stark  auf  nach  diesem  Lande.  Das  Jahr  1919 
verlebte  ich  ganz  einsam  in  Fischerhude.  In  schwangeren 
Frauen,  die  im  tiefen  Winter  festin  schwarze  Tttcher  gehullt, 
tiber  die  endlosen  Flachen  des  Moores  schritten,  in  Tieren, 
die  voll  Mutterlichkeit  ihr  Junges  nahrten,  erlebte  ich  zuerst 
das  Kosmische  alles  Seins. 
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^IjlUl    UlP    V£l$ltl;tU     VIII u.241  @e«enger)cftetm20.-, 
gebunben  9ft.  26. — 

In  amlerm  Sinne  alsSpeiiglers  vieldiskutiertes  Werk  sloBt  dieses  Bucli  ins  geistige 
Zcntrum  unsrer  von  harten  GegensStzen  trachtigen  Zeit  vor.  Gestlllzt  auF  die  Lehren 
der  alten  Weisen  des  fernen  Ostehs  erkenntColien  den  Gegrnsatz  des  westliclien  Indi- 
vidualismus  zu  dem  Ostlichen  Universalismus,  den  vornehmlich  die  ilietaphysischen 
Schriften  ludiens  gelelirt  liuhen.  Nach  ihm  bereitcn  die  Zcitereignisse  nicht  den 
Untergaug  des  Abendlandes  vor,  sondern  auf  politisehom,  wie  auf  geistignni 
Gebiet  einen  Ausgleich  zwischeii  Asien  und  Kuropa,  eiue  hohere  Mensch- 
hcitssyntliese.  An  den  Gegensat/.en  im  Leben  derVolker,  der  Kunst  und  des  Geistes 
entwickelt  derVerfasser  in  uberzeugender  und  fesselnderWeise  seine  neuePliilosophie 
der  Menscliheitsversohnung,  die  zugleich  die  Ruckkebr  zum  Universalismus  bedeutet, 

Das  Bucli  ist  eines  der  universalsten  Zeugnisse  deutscben  Geistes  und  wird,  wie 
kaum  ein  andcres,  die  Offentlichkeit  bescbsftigen. 

-fcte  grtec&ifoe  qJIojKf.  tl^VlXlZl 

297  Nbbilbungen  auf  168Xafeln,  3.  Stuff.,  gebunben  W.  40.— 

Wir  kOnnen  dieses  Bucli  wohl  mit  Recbt  als  <lio  klassisclio  Veroffentlicbung  liber 
die  Plastik  der  Griechen  bezeiclmen.  —  Wir  genieBen  dieso,  die  ja  das  Wesentliche 
von  dem  enthalt,  was  uns  Uberliaupt  von  griecliiscber  Kunst  geblieben  ist,  beute  nocli 
rein  kunstlerisch  und  Ssthetisch,  wir  wollen  sie  nichtnur  wissenschaftlicb  seziert  haben. 
Der  Te.it  Loewys  wei(5  hier  ebon  die  rechte  Grenze  zu  treffen  und  das  tlberaus  reiche 
und  sorgfaltig  ausgewahlte  Abbildungsmateiial  tlbermittelt  uns  einen  tieFen  und 
bleibenden  Eindruck  von  dem  Werte  uud  dor  Schonheit  der  Kunst  der  Alten. 


@iot>anni  <Seg 

230  ©etten  mit  24  Xafeln 


rtftfttlt      @fi"  Seben  unb  fcin  2Ber.f. 
CUlllUU    93on$ranj@ci-oae$.  4.5Iufl. 


©efjeftet  <R  18.—,  gebunben  9fl.  24.— 

Wenn  dieses  Bucb  in  rascher  Folgo  eiue  Auflage  nacli  der  andern  erlebt,  so  liegt 
es  nicht  nur  an  der  PersOnlichkeit  des  Dargestellten,  sondern  audi  an  der  Art  der 
Darslellung  des  Dichters  Franz  Servaes.  Er  hat  mit  starkster  Gestaltungskraft  und 
fein  mitsch  win  gender  Seele  aus  dem  Buche  liber  den  Kllnsller  der  Alpenwelt  selbst 
ein  wundervolles  Kunstwerk  gemacht,  das  in  keiner  Bucheroi  Fehlen  dlirfte. 

3m  £anbe  meiner  SKobelle.  S«fX»«" 

2. 2tuffage.  VIII  unb  281  ©eiten  auf  8  farbigen  Xafem  nacf)  ©emalben 
be$  3ScrfafTcr«i,  24  Original;@teinjeicf)nungen  auf  Xafeln  unb  102  j.X. 
ganjfeitigen  fteberjeicbnungen  im  Xert.  3"  Jpalbleinen  9tt.  80.—,  2Sov; 
jugSauSgabe  in  100  gremplaren  mit  finer  com  ^unftUr  ftgniertcn 
Driginal;2Rabierung  in  Jpatbtcbcv  9tt,  300.— 

,,Dies  Bucli  konnte  in  seiner  Ganzheit  nur  einer  schaffen,  der  ein  echter  Ktinstler 
und  ein  Vollmensch  zugleich  ist.''  Hambwgischer  Correspondent. 

JUtnffcar&t  &  95  t  e  r  m  a  n  n  /  Bering  /  2  e  i  p  5 1  jj 


3af)t6ud)  ber  jungen  $unft  1920. 

JperauSgegefcen  con  ^rof.  2>r.  @ e o i ^  SBtermann.    XVI  unb 

348  ©citen  mit  s  QnQxnalgtapfyiftn,  l  Q3r t c f f a f ft m i le  unb  285  2lb; 

bUbungen.     fiinbanb   nacb,  Sntrourf  yon   9JtajC  <pecb)ietn  9ft.  80. — , 

numerici-te  2}orjuggau£gabe  in  100  (jvempinren  in  Jpa(b(eber  mit  fig: 

inciter  Ciigiiml:9iabimmg  son  2.  9fteibncr  Sffi.  500.— 

Da-  Jahrbuch  will,  aufgehaut  auf  unsrem  „  Cicerone  ,  einen  Cberbliek  liber  das 

ktlnstlerische  Schaffen  unsrer  Zeit  geben,  so  weit  es  nacb  unsrem  Gefiibl  wirkliche 

Werle  enlhalt.   Diclrter  und  Kunstgelchrte  von  Rang  baben  sicb  bier  vereinigt,  uni  die 

Problertre  dor  modern  en  bildenden  Kunst  von  den  verscbiedensten  Ausgangspunkten 

aus  zu  durcbleucbten  und  das  Wesen  schopferischer  Kunst  im  Sinne  uiwer  Zeil  den 

Tausendeti  nahezubriiigen,  die  den  Weg  zur  jungen  Kraft  nocb  nichtgefundeu  liabcn. 

Die  neue  Wialmi  m^olianb*  m«rw$L, 

1 20  ©«t«n  mit.85  Sl&btlbungen  ouf  80  Sofeln.   jpalbleinen  5TJt  50.— 

Dieses  Werk  fafit  zum  eraten  Male  die  hollandischen  Kunstschcipfungen  der 
letzten  30  Jabre  zu  einer  eiuheitliiheu  Wiirdigung  zusammen  und  wird,  vveil  audi  in 
derHeimat  der  bier  behandelten  Muler  keine  ahnliche  Darstellung  bestebt,  gleichzeilig 
in  Holland  ersebeinen.  Das  Werli  zeigt  wie  unendlich  folgerichtig  die  neue  Kunsl- 
entwicklung  gerade  in  Holland  ibres  Wegs  gescliritten  ist  und  erbellt,  u titer  Hinweis 
auf  zahlreiche  neue  Werke  und  Malerpersonlichkeiteo,  die  Beziebungen  des  kiiiist- 
leiisehenSchaffens,  vorallem  zu  den  seeliscb-ntensebliclien  Antriebskraften  ini  Volker- 
leben.  Den  dureb  das  Wort  festgebaltenen  Uberblick  ergan/.en  nicbt  weniger  als  iiber 
80  ausgewalilteRildreproduktionen  nacb  Werken  van  Goglis,Toorops,Tborn  Ptikkers, 
J.  Sluyters,  Leo  Gestels  und  anderen. 

Deutfdje  ©rap&ifer  ber  ®e<jenn>art 

23on  $uit  (pfiftcr.  Quart.  44  ©eiten  mit  31<Iafc(n,  entbaltcnb 
1 5  Driginal;@teinjcicf)nungen,  S  .poljfcbnittc  unb  8  Oieprobuftiomn  nacb 
Sftnbimmgen  ufb.  3n  $&lbtiiww9btirib  nad)  G'ntuntrf  von  3t  ©eeroalb 
9ft.  160.—  9himerterte2$orjug$au8gabein  100G'i\'inplavcnmitfigntmci- 
Originalrabimtng  "on  9ft.  3??cFmann,  iatntlidK  Originalarfccttcn  auf  ber 
.ftanbprefTe  nbgejogen,  in  .orilblebevbanb  9ft.  500.— 

Es  war  ein  gliickliclier  Gedanke  des  VerFassers,  an  Hand  von  moist  eigens  fur  das 
Bucb  gescliatfeuen  Blattern  der  Kunstler  einen  Querschuitt  durcb  das  grapbiscbe 
Schaffen  derGegenwart,  eineGeschichtc  der  graph  iscbeu  Kunst  unsrerZeitzu  geben. 
Die  wundervollen  Schopfungen  von  Kilnstlern  wie  Liebermann,  Corinth,  Kollwilz, 
Gaul,  Pecbstein,  Schmidt-Rottluff,  Meidner  und  vielen  andern  reprtsentieren  jede 
fur  sicb  ollein  einen  Wert  der  etyra  dem  Preisedes  ganzen  Ruches  gleichkonimt.  Den 
/ahheichenFreundeiigraphischerKunstbietetdasBuch  etwasganz  Aufierordenlliehes. 

Die  ©rnnbftfifte  beg  fiinftlerifc^en 

(&\  fft  rt  ffo tl  £  95«ifuc^  ciner  Sfthetif.  23on  grid)  9ftajor. 
W  U;  U 1 1  K II *>♦     vill  u.  1 8 1  ©cite n.  ®ef>.  9W. 7.50,  gcb. 9R. 9  — 

Ein  iiberaus  feines  und  gednnkenreiches  Buch,  das  auf  neuer  Giundlage  eine 
Aslhelik  aufbaut,  die  in  ihrer  Eigenart  fiir  joden  klinstlerisch  Scbaffenden  audi  ohne 
philosophische  Schuhmg  von  Interesse  ist. 

$ t  i  n  t  h  a  v  b  t  &  23  i  e  r  m  a  n  n  /  33  c  r  (  a  g  /  S  c  i  fM  '  8 


'TVr  (Tlthttttlllttf  ^U1  f «  n  fH  c  r  t  f  cf)  e  ^  ftormproblem 
XJKl  JVUUIPIIUIP*  unferer^ctt  son  £>r.  tyaui  Grief) 
.Supper*.  64  ©eiten  mit  40  Slbb.^afeln.  3n  ^appbanb  '•Of.  12.— 
Dei-  Kubismus  wird  liier  aus  einer  bestimmten  geistig-seelischen  Einstellung, 
aus  einem  ncucn  Rauni-  und  Weltgefuhl  heraus  erklart.  Ohne  philosophische 
Spitzfindigkeiten  und  duiikle  Orakelsprilche,  tiber  mit  der  werben<loii  Kraft  Dessen, 
der  mit  der  weltanschaulichen  JNotweudigkeit  des  Kubismus  audi  seine  Schonheit 
erlebt  hat,  zeigt  derVerfasser,  wie  in  diesem  Gestaltungspiinzip  die  verSnderten  Be- 
durFnisse  und  Sehnslichte  einer  neuen  Menschheit  Form  und  ErFullung  geFundcn 
haben.  Keino  Kllnsllergeschichte  mit  eingeflochlenen  Anekdoten,  keijie  Historie, 
sondern  Deutung  eines  geistigen  Phanoruens  aus  seinen  geistigen  Voraussetzungen 
ist  dieses  Buch,  dessen  Abbildungen  mcist  wenig  gekannte  llaitplwerke  deutscher, 
Franzosischef  und  ilolienischer  Kunst  sind.  | 

3mpreffioni^mug  unb  (£ypteffioni£mul 

Cine  (Stnfutyrung  in  t>a$  QBefen  ber  neuen  $unft  »on  tyxoi. 
Dr.  $.  SanbSberger.  4.21uflag«.  19.  bie  25.  laufenb.  48  ©eiten 
mit  24  3lbb.:lvifeln.    3n  qjappbanb  W.  8 

Die  Itttislrierle  Zeihiny  schreibl  uber  dns  Bucli,  das  in  weniger  als  Jahres- 
frist  eine  AuFlugc  von  25  000  Exemplaren  erreicht  bat:  ,,Ich  erinnere  uiieh  nicht, 
(inter  der  Fulle  erklarender  Literatur  zur  neuen  Kunst  eine  saehlichere  und  grtlml- 
lichere  Auseinandersetzung  uber  das  Wesen  modernen  KunstsehaFfens  angetroffen 
zu  haben,  als  diese  knappe  Darstellung,  die  gerade  darum,  weil  sie  keine  bedjngungs- 
lose  Apologie  des  Expressionismus  ist,  sondern  auch,  ohne  dessen  VorzUge  zu  ver- 
kenncn,  seine  Schattenseiten  sielit  und  in  wirksamer  Gegenllborstellung  ven  Ex- 
pressionismus und  Impressionismus  beide  Richlungen  fcinsinnig  gegeneiiwnder  abzu- 
wflgen  weifj,  dem  gebildeten  Laien  ein  Wegweiser  sein  kann.  ' 

S)ie  $?etl)ot>e  be£  (£yprefftoni£mu$. 

totubien  ju  feiner  tyfncftologie  won  Dr.  ©eorg  Warjnnesfi. 
56  ©eiten  init  24  Slbb-Xafeln.    3n  ^appbanb  W.  10.— 

Dieses  Buch  stcltt  die  Fmge;  Wie  erklart  sich  die  expressionislische  Art  der 
Darstellung?  Woher  slammen  -die  eigentllmlichen  Verzerrungen  der  Wirklichkeit, 
von  weleher  alle  Welt  so  choquiert  ist?  Es  zeigt,  daft  sie  im  Dieuste  eines  be- 
stimmten Darstclhingszieles  stchen  und  wcist  die  psychologischen  Geset/maBigkeilen 
auf,  aus  denen  sie  sich  erklaren.  Es  ist  der  erste  konseipiente  Versuch  eine  wirk- 
liehe  Theorie  des  Expressionismus  zu  begriinden  und  fuhrt  dns  so  am  leichtesten  zu 
einem  wirklichcn  Verstandnis  des  Phanomens. 

^mHfrf\<>    ^Itnft      *!"'«  unb  Djeanien.     23onDr. 
viuu!w/v    JVUU!U     Sdfarroon  onbem.     40  ©eiten  mit 
42  Slbb.^afefn.    3n  ^appbanb  W.  12.— 

Die  neueste  Kunst  des  Expressionisnius  hat  manches  Mai  Aiijehnung  und  Beleh- 
ningbei  deivKunstweikendcrlNaturvolkergesucht.  DasKunslwollen  der  aFiikanischcn 
Neger  und  der  Sildseeinsulaner  hat  sie  stark  beeinlluBt.  Die  allgeraemen  seelischcn 
\oraussetzungen  religiOser  und  so/.ial-religioser  Art,  aus  denen  erst  das  wahrhaft  primi- 
tive Kunstwerk  erwachst,  untersucht  dies  Buch  an  dor  Hand  von  wenig  oder  gar  nicht 
hekannten  Meislerwerken  AFrikas  und  O/.eaniens. 

^(tnf^arbt  &  8$  i  c  v  m  a  n  n  /  SS  c  v  i  a  g  /  2  c  i  p  $  t  $ 


35er  (jucerone 

SfcMtricrfc'Jpfttbmenatefcfyrift  fiir  $iinfrler,  ^unfifretmbe 
ttttb  @Ammlcr/.@erait*gefeer  J>rof.  X)r.  (Beerg  QStermann 

5eiibem  imfcrc  3cttfcf>rtft  mit  bem Xll.ja^rgang  1920  infoigerid)tigenr2tuS; 
ban  ben  ilampf  fur  bie  junge  .ftunfi:  aufgenommen  hjat,  obne  bod)  bas  feit 
jeber  oon  if>r  mit  befonberev  Siebe  in  einem  rceitoerjn>eigten  internationalen 
OuKbridjtenbienft  gepfiegtc  Sammelmefen  ju  oemaddafftgen,  bat  fie  einen 

u  n  c  r  M  r  t  e  n  ?luffd)roung 

genommen.    3Bir  fjaben  uns  bemfi&t,  immct  febarfere  2tu$lefe  ju  gotten, 

einen  iuuner  fritifeberen  CluaKrat$:'DWaf5ita&  anmtegen,  bamit  bem  Urteit 

l>e$  „3nuebelfifd>"  genugtuenb,  bcr  fie  al$ 

etuc  bet*  beftcu  ^Uttflfeiff^riften  itfcer^aupt 

bejeidbnet.    Oceu  angegliebert  fjaben  n>tr  bie  3Ibteifungtn  i'tber 

&  t  a  p  Ij  t  t   unb   $5  it  d)  e  r  f  a  m  m  c  I  n>  e  f  e  n 

jabriid)24Jpefte,  <})reig  mit  33eitage  „23errteigerunggergebnifye"  OiluSgabe  B) 

9)^.  30  —  merteljdbrlid),  of)ne  biefc  SBcttagc  (•iHuSgabe  A)  W.  25.—  ttiertel- 

jabrltcb.     ^robebefte  W.  6.—  unb  50  sPf.  ^orto  unb  SBerparfung 

SlbonnementS  nefymen  bie  Sucfcbanbtungen  unb  *Poftanfta!ten  entgegen. 


Die  iin  XIV.  ^ahvgaitfl  erfcbcincitbcn 

SDTonatebcfte  fur  ^unfttmffenfetyaft 

Jpcraugflcber  ^rof.  Dr.  ©eorcj  25term<titit 

ftnb  feit  langer  3eit  bag  jpauptorgan  ber  funfnviifenfdwftlidjen  Jotfdjung  in 
£>eutfd)(anb  unb  bebiirfen  a(5  fokbeS  feiner  befonberen  Gmpfeblung.  23er- 
anlaftt  burd)  rein  oerlegerifcbe  (Srnnigungen,  bie  fid)  ouf  bie  ftarfe  ©teigerung 
ber  ^reife  fur  papier,  2)rutf,  .RfifcbeeS  ufn\  ftiifeen,  baben  voir  uns  entfcbloffen, 
big  auf  tveitereS  bie  9)?onat$befte  >anbn>eife  berausjubringen.  3e  nftC&  ^ein 
juflietfenben  ^orfc^itngginaterial  felien  fortan  jiibrlid)  jwei  bi6  brei  33iinbe 
erfebeinen.  3eber  33anb,  im  Umfangc  oen  ettva  1 60  @eiten  unb  20  bis  30 
iUbbtfbungStafem,  ifl:  in  fid)  abgefd)loffen.  3m  3af)re  1920.  erfebienen 
ut»ci  93anbe,  bie  jufatnmen  344-  gieiten  unb  64  "Xafein  umfajfen.  SJeibe 
$3anbe  jufammen  foflen  9ft.  150.—,  in  fejhm  3elljroffeinbanb  9ft.  160.— 

2tuf2Bunfdi  fteHen  roir  ben  BoUfranbi^etiSabtgang  audi  jur?lnfi'cf)t  burd)  t>a$  (Sorttment 
?ur  93erfugung,  urn  eine  obieftitte  ^Prufung  buret)  ben  Jnterefleuten  felbft  ju  ermoglicben. 

.ft  ( i  n  f  \)  a  v  o  t  &  93  i.c  r  m  a  n  it  /  93  c  r  1  a  g  '  2  e  i  p  j  t  ^ 
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